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Explaining the transition from text to image in the representation of the 

events of ʿĀshūrāʾ requires an understanding of visual discourse—that is, a 

language that redefines events and concepts through visual signs and 

aesthetic experience. Accordingly, the present study aims to identify the 

earliest reflections of the visual discourse of the events of ʿ Āshūrāʾ in written 

sources and to examine how textual narratives were transformed into images. 

Its central question is: In which sources did these visual representations first 

appear, and what formal and narrative characteristics do they possess? The 

findings indicate that the earliest representations emerged in six manuscripts 

belonging to the Ottoman Baghdad school of manuscript illumination. These 

manuscripts are the four copies of Ḥadīqat al-Suʿadāʾ (963, 983, 1009, and 

1235 AH), Maqtal Āl al-Rasūl (988 AH), and Rawḍat al-Shuhadāʾ (1004 

AH). Through a descriptive-analytical method, complemented by a 

qualitative content-analysis approach and comparative study, it can be shown 

that these illustrations were created by anonymous artists in an environment 

characterized by a degree of religious tolerance on the part of the rulers and 

supported by Sufi groups and local Shiʿi communities. These works did not 

serve merely a decorative function in relation to the texts; rather, they may 

be regarded as marking the beginning of the formation of a distinct “visual 

theology” of ʿĀshūrāʾ. Thus, the manuscripts produced by the Ottoman 

Baghdad school provided a context for the emergence of the earliest visual 

discourses of ʿĀshūrāʾ in the history of Islamic art—a discourse that 

continued in later artistic genres. 
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Introduction 

Islamic art, particularly in the form of manuscript illumination, has consistently extended beyond the realm 

of aesthetic expression to serve as a medium for reflecting religious and identity-based discourses. In this 

context, the gradual transition of the ʿĀshūrāʾ narrative from the domain of writing to that of image 

constitutes a complex process shaped by historical developments. Manuscript illumination, by assuming the 

role of the visual interpreter of texts, has acquired a distinctive position in the representation of these 

narratives. From this perspective, examining the earliest examples of the depiction of the events of Karbalāʾ 

in manuscripts is significant not only for the history of Islamic art but also because it clarifies how a religious 

narrative was transformed into a visual discourse with its own language and semiotic system. This 

significance becomes even more pronounced in the context of the Ottoman Empire, whose religious 

structure was Sunni. The necessity of the present study rests on two foundations. First, it introduces and 

analyzes these illustrations as the earliest surviving images of Karbalāʾ in written sources, thereby 

addressing a gap in Islamic art-historical scholarship. Second, understanding the mechanisms underlying 

their creation reveals the interaction between Iranian and Ottoman artistic traditions, the role of relative 

religious tolerance, and the influence of Sufi groups and local Shiʿi communities. Undoubtedly, neglecting 

such research would not only result in overlooking the cultural documentary value of these works but would 

also lead to a limited understanding of the processes through which religious concepts were transmitted in 

multiconfessional societies 

Materials and Methods 

This study adopts a qualitative approach based on content analysis and comparative examination to identify 

the earliest visual reflections of the events of ʿ Āshūrāʾ in the written sources of the Islamic world. The study 

population comprises all illustrated manuscripts relating to the lives of the Shiʿi Imams. Following an 

examination of these manuscripts, six were identified as the earliest extant examples containing ʿĀshūrāʾ 

illustrations: four copies of Ḥadīqat al-Suʿadāʾ (963, 983, 1009, and 1235 AH), one copy of Maqtal Āl al-

Rasūl (988 AH), and one copy of Rawḍat al-Shuhadāʾ (1004 AH). The data were analyzed at three levels: 

descriptive-iconographic analysis, which examined visual elements such as composition, coloration, the 

arrangement of figures, symbols, and spatial setting; narrative-temporal analysis, which determined the 

position of each illustration within the sequence of the ʿĀshūrāʾ narrative; and comparative analysis, which 

compared similar illustrations across different manuscripts in order to identify patterns of copying, stylistic 

innovations, and narrative developments 

Results and Discussion 

Within the tradition of manuscript illumination, artists working in courtly or independent workshops 

produced manuscripts of varying artistic quality. In illustrated manuscripts such as Ḥadīqat al-Suʿadāʾ, 

Maqtal Āl al-Rasūl, and Rawḍat al-Shuhadāʾ, calligraphers and illuminators collaborated under the 

supervision of master artists. In this process, portions of the text, and sometimes entire pages, were left 

blank for illustration, and the illuminator was responsible for transforming the written content into visual 

form. Although the calligrapher’s opinion had little influence on the number or quality of the illustrations, 

the views of the patron, financial sponsor, and, above all, the workshop supervisor were decisive. This 

explains why identical works, such as Ḥadīqat al-Suʿadāʾ, may contain different numbers of illustrations. 

In the production of illuminated manuscripts, the text of the work always took precedence, followed by the 

quality of the illustrations. The number of illustrations, too, was determined by the preferences of the patron 

and the workshop master. Accordingly, manuscripts containing valuable texts and commissioned by 

prominent patrons were entrusted to master illuminators, whereas works lacking distinguished financial 

sponsorship were assigned to second- or third-rank artists. Although the examination of the manuscripts 

under discussion yielded no information about the identities or biographies of their illuminators, given that 

these works were produced for cultivated members of the court and with the support of cultural and religious 

groups, it is likely that illuminators of an intermediate level of proficiency were employed. The illustrations 
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examined here are regarded as the earliest extant depictions of the events of ʿĀshūrāʾ and the incidents 

preceding and following them. The principal sources used by the illuminators were undoubtedly historical-

narrative texts, Rawḍat al-Shuhadāʾ, and the text of the work being illustrated. 

Conclusion 
The earliest visual reflections of the events of ʿĀshūrāʾ emerged in the mid-tenth century AH within the 

Ottoman domains, during the reigns of sultans such as Sulaymān the Lawgiver and Murād III. These 

illustrations were created in an environment of relative religious tolerance, with the support of Sufi groups—

particularly the Bektāshiyya and Naqshbandiyya—and local Shiʿi communities, by illuminators whose 

identities remain unknown and who may have been Iranian and Shiʿi. Thus, these works were not merely 

products of an artistic tradition; they also reflected a process of cultural dialogue within a multiethnic and 

multiconfessional environment—an environment in which the ʿĀshūrāʾ narrative could transcend the 

boundaries of identity and be redefined in an artistic form. A comparative examination of the ʿĀshūrāʾ 

illustrations in the six manuscripts of the Baghdad school of manuscript illumination demonstrates that these 

earliest visual representations constituted a meaningful mechanism for consolidating religious narratives in 

visual form. In this process, the narrative texts of ʿĀshūrāʾ gradually developed into a visual discourse with 

its own language, signs, and narrative logic. Structural and iconographic analysis of the illustrations 

indicates that the artists selected moments of heightened dramatic intensity. In some cases, they combined 

several scenes within a single frame, creating a condensed and simultaneous narrative in which narrative 

time and pictorial time intermingle. This feature, together with the use of iconographic conventions such as 

luminous halos, symbolic colors, and facial distinctions between virtuous and villainous figures, indicates 

that these works were helping to establish a system of visual signs that would later continue in traditions 

such as Iranian coffeehouse painting and the illustration of lithographed books. The further significance of 

these illustrations lies in the fact that they reveal the earliest stages in the formation of a “visual theology of 

ʿĀshūrāʾ”—a theology in which concepts such as martyrdom, victimhood, courage, and righteousness are 

consolidated not at the level of the text but through visual structures. 
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 ،آرایی بغدادمکتب کتاب 
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 .الشهداروضه

که  یزبان یعنی ،است یدرک گفتمان بصر نیازمند ،عاشورایی عیوقا ییدر بازنما ریگذار از متن به تصو نییتب
هدف اساس، اینبر .کندیم فیبازتعر یباشناختیز یاو تجربه یدارید یهارا در قالب نشانه میمفاهرخدادها و 

های گفتمان بصری وقایع عاشورا در منابع مکتوب و بررسی چگونگی ، شناسایی نخستین بازتابحاضر پژوهش
ها در کدام منابع پدیدار های متنی به تصاویر است. پرسش اصلی آن است که این تصویرسازیتبدیل روایت

 هها در شش نسخکه نخستین بازنماییدهد ها نشان مید. یافتههای صوری و روایی هستنشدند و دارای چه ویژگی
، ق۹۶۳السعدا )است. این نسخ عبارتند از: حدیقهداد عثمانی ظهور یافتهآرایی بغخطی متعلق به مکتب کتاب

-گیری از روش توصیفیبا بهره .ق(۱۰۰۴الشهدا )روضهق( و ۹۸۸رسول )ق(، مقتل آل۱۲۳۵ ق،۱۰۰۹، ق۹۸۳
ایی با ها در فضتوان دریافت که خلق این نگارهتحلیلی و رویکرد تحلیل محتوای کیفی و مطالعۀ تطبیقی، می

های صوفی و شیعیان محلی، توسط نگارگرانی سوی حکمرانان و با حمایت گروهدرجاتی از تساهل مذهبی از
گیری ها را سرآغاز شکلتوان آنتزئینی برای متون نداشتند، بلکه می ناشناس میسر شد. این آثار صرفاً کارکردی

عاشورا دانست. بنابراین، نسخ خطی تولیدشده در مکتب بغداد عثمانی، بستری برای « الهیات بصری»نوعی 
های هنری های بصری عاشورا در تاریخ هنر اسلامی فراهم آوردند؛ گفتمانی که در گونهظهور نخستین گفتمان

 تأخر نیز تداوم یافت.م

 :DOI  .77-۱۰۲(، ۶) ۲ ،نامه تاریخ تشیّعپژوهش. بصری وقایع عاشورا در منابع مکتوب های گفتماننخستین بازتاب(. ۱۴۰۵) .مصطفی لعل شاطری،استناد: 

jsh.2026.579230.1221/10.22034 /http//doi.org 

 .حق چاپ و حقوق کامل نشر را حفظ می کنند نویسندگان©                                                                                     .تاریخ اسلامانجمن ایرانی  ناشر:

jsh.2026.579230.1221/10.22034 /http//doi.org DOI: 
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  مقدمه. 1
به تابهنر استتلامی،  لب ک قا باییآرایی، همواره فراتر از جلوهویژه در  ناختی، عرصتتتهگاه زی بازتاب شتت ای برای 

ست. درهای اعتقادی و هویتی بودهگفتمان صویر، اینا شتار به قلمرو ت شورا از حیطۀ نو میان، انتقال تدریجی روایت عا
شکل  ستر تحولات تاریخی  ست که در ب صری متون، در فرآیندی پیچیده ا سیرگر ب گرفته و نگارگری، با ایفای نقش تف

سازی وقایع کربلا در های تصویرترین نمونهاست. از این منظر، واکاوی کهنها جایگاهی ویژه یافتهاین روایتبازنمایی 
گفتمانی تنها برای تاریخ هنر استتلامی حائز اهمیت استتت، بلکه چگونگی تبدیل یا روایت دینی به نستتخ خطی، نه

شانه صری با زبان و ن شن میب سی مختص به خود را رو ساختار  ،سازد. این اهمیتشنا ستر امپراتوری عثمانی، با  در ب
شتود. ضترورت پژوهش حاضتر، بر دو پایه استتوار استت: نخستت، معرفی و تحلیل این مذهبی تستنن، دوچندان می

صاویر بازمانده از کربلا درها بهنگاره ستین ت سلامی را پر  عنوان نخ شی در مطالعات هنر ا شکاف دان منابع مکتوب که 
سازوکارهای خلق آنمی سنتکند. دوم، فهم  سبی و تأثیر ها، تعامل  ساهل مذهبی ن های هنری ایران و عثمانی، نقش ت

شکار میگروه شیعیان محلی را آ صوفی و  شی نهتردید، غفلت اسازد. بیهای  سندیت گرفتتنها به نادیدهز چنین پژوه ن 
انجامد، بلکه درکی محدود از فرآیندهای انتقال مفاهیم اعتقادی در جوامع چندمذهبی بر جای فرهنگی این آثار می

 گذارد.می

 پیشینه پژوهش. 2
ست که تاکنون کمتر به ضوعی ا سلامی، مو شورا در هنر ا سازی عا صویر ستگاه ت سی خا مند مورد صورت نظامبرر

است. نخستین پژوهش نزدیا به این موضوع طور گذرا به آن اشاره شدهبهها در برخی پژوهشمطالعه قرار گرفته و تنها 
ستین ) شی مینیاتوری در بغداد عثمانی»در کتاب ( ۱۹۹۰را میل صور مکتب بغداد عثمانی را در « نقا انجام داده و آثار م

فر استتت. شتتایستتتهکرده بندین شتتیعه، طبقهو اماما )ص(های بزرگان و زندگانی پیامبرنامهپنج دستتته، از جمله زندگی
، ضتتمن معرفی نستتخ خطی «های دوران صتتفوی و عثمانیمعنویت دینی در نقاشتتی»ای با عنوان در مقاله ،(۱۳۸۱)

است. ها پرداختهه اشتراک و افتراق آنمذهبی این دو دوره و بررسی شرایط سیاسی، مذهبی، اقتصادی و فرهنگی، به وجو
توجهی در آن جایگاه قابل ،عاشتتورا هاستتت و واقع )ع( و امام علی )ص( تمرکز اصتتلی این مقاله بر پیامبرحال، اینبا

با عنوان  لۀ دیگری  کید بر مضتتتامین شتتیعی»ندارد. او در مقا تأ با  غداد  هایی از ، نگاره(۱۳۸۸« )مکتب نگارگری ب
صورت عثمانی به هدوررسول و ثواقب مناقب را در الالانس، مقتل آلالشهدا، نفحاتهایی چون سیرالنبی، حدیقهنسخه

 هنگارگری در بغداد در اواخر ستتد»اش با عنوان در فصتتل دوم و ستتوم رستتاله ،(2016کلی بررستتی کرده استتت. تانر )
ترین بخش تولیدات پردازد که عمدهپستند مصتور میبه بررستی ادبیات مذهبی عامه ،«شتانزدهم و اوایل ستده هفدهم

ها بندیالسعدا، موضوعاتی چون کاربرد الگوها، تکرار ترکیبدهد. او با تمرکز بر حدیقهد را تشکیل مینسخ خطی بغدا
نقش ایرانیان در توسعه »نیز در مقالۀ  ،(۱۳۹۵فر )کند. فرخو تولید نسخ خطی مصور برای اقشار مختلف را تحلیل می

گیری این مکتب، تنها ن ایرانی در بغداد و تأثیر آنان بر شکل، با تمرکز بر حضور استادا«آرایی بغداد عثمانیمکتب کتاب
اساس، تاکنون پژوهشی مستقل ایناست. بررسول پرداختهالسعدا و مقتل آلهشکلی مختصر به معرفی دو کتاب حدیقبه
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صویرسازی ستین ت ست؛ خلأیی که پژوهشیع کربلا در متون مکتوب نپرداختههای وقاو متمرکز به بررسی نخ ضر  ا حا
 پردازد.بار به آن میبرای نخستین

 روش پژوهش. 3
های دنبال شتتناستتایی نخستتتین بازتابتطبیقی، به هتحلیل محتوا و مطالع هاین پژوهش با رویکردی کیفی و بر پای

ست. جامع سلام ا شورا در منابع مکتوب جهان ا صری وقایع عا صور مرتبط با  هآماری پژوهش را کلی هب سخ خطی م ن
شکیل می شیعه ت سخه بهزندگانی امامان  شش ن سی،   ههای موجود و دربردارندترین نمونهعنوان کهندهد که پس از برر

ق(، یا نسخه از ۱۲۳۵ ق،۱۰۰۹، ق۹۸۳، ق۹۶۳السعدا )های عاشورایی شناسایی شد: چهار نسخه از حدیقهنگاره
سول )مقتل آل سخه از ۹۸۸ر ضهق( و یا ن شهدا )رو سطح انجام پذیرفت: تحلیل ق(. تحلیل داده۱۰۰۴ال سه  ها در 
ها، نمادها و فضاسازی(، آمیزی، چیدمان شخصیتبندی، رنگشمایلی )بررسی عناصر بصری چون ترکیب-توصیفی

مشتتابه در  هاینگاره هزمانی )تعیین جایگاه هر نگاره در توالی روایت عاشتتورا( و تحلیل تطبیقی )مقایستت-تحلیل روایی
 های سبکی و تحولات روایی(.برداری، نوآورینسخ مختلف برای شناسایی الگوهای گرته

 آرایی مکتب بغداد عثمانیکتاب. 4
سطنطنیه ) ستانبول، زمینهشمار میعطفی در تاریخ عثمانی به هق(، نقط۸۵7فتح ق ساز رود که با تمرکز قدرت در ا

شاخه سترش  سدهای گوناگون هنری، از جمله کتابگ شد. در اواخر  نهم هجری، با الهام از مکاتب تیموری و  هآرایی 
مرو عثمانی پدید آمدند. در پی این آرایی در قلهای کتابترکمان و با حضور شماری از هنرمندان ایرانی، نخستین کارگاه

های ستتبکی ایرانی، به اوش شتتکوفایی خود دستتت یافت. این گیری از ظرافتآرایی بغداد، با بهرهتحولات، مکتب کتاب
سد شان تا اوایل  شد که تا میان هدوران درخ صله پس از آن، روند افول آغاز  شت و بلافا همان  هیازدهم هجری تداوم دا

شد. در سته مثابآرایی بهکتاب ،این بین سده کامل  ستوار بود که نگاره هعثمانی، بر پای هدور هیکی از هنرهای برج هایی ا
اجتماعی سلطان و سایر -ها گاه مفاهیم سیاسیمورد اقبال درباریان و طبقات مختلف جامعه قرار داشت، زیرا این نگاره

 (.Ettinghausen, 1978, p46., Fetvaci, 2016, p66؛ 38ص ،الف1395فر، دادند )فرخاقشار را بازتاب می
هایی از ق بر بخش۸۱۴-7۴۰جلایر که در هشتتتم هجری قمری تحت حاکمیت جلایریان بود. آل هبغداد در ستتد

صلی فعالیت کارگاهآرایی، بهای به هنر کتابقلمرو بغداد حکومت کردند، توجه ویژه شتند. مراکز ا ها و ویژه نگارگری دا
شهرهای تبریز و بههنرمند شته در  شخصان این ر سلطان7۹۵بغداد متمرکز بود. در  ،طور م ست  شک احمد از ق، با 

ست. در ادامه، شهر به قلمرو تیموریان پیو صفویان )۸7۲قویونلوها )(، آق856) ونلوهایقراقو تیمور، این  ق( ۹۱۴ق(، 
بر آن فرمان راندند. باوجود این تغییرات متوالی در یا دورانی ق( بغداد را فتح کردند و هر۹۴۱و ستترانجام عثمانیان )

ای متشتتکل از مستتلمانان، مستتیحیان، یهودیان، کردها، جامعه، طور کلی قلمرو عثمانیو به حاکمیت، بغداد عثمانی
ی گیری فرهنگی ترکیبی و غنبود. این تنوع جمعیتی، بستتتر شتتکلعراب و ترکان را در خود جای دادهیونانیان، ارمنیان، ا

رو، عثمانیان با تداوم آمیخت. از اینهای آستتیای میانه، آناتولی، یونان، روم و ایران را در هم میشتتد که میراف فرهنگ
ویژه خوشنویسان و نگارگران، آرایی، بهبود و جذب استادان هنر کتابمنتقل شدهآناطولی آرایی نفیس که به سنت کتاب
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، ۱۳۸۰مشتترف، ؛ Imber, 2005, p51, 82., Okane, 2003, p33)ردند های درباری باشتتکوهی تأستتیس ککتابخانه
حسن ق(، کوچا۹۸۲-۱۰۱۵پاشا )علی–، همزمان با حکومت سه پاشا 1آرایی بغداد عثمانیمکتب کتاب (.۱۳، ۱۸ص

شا ) سف۱۰۱۲-۱۰۰7پا شا )ق( و یو سید، ام   ،ق(۱۰۱۵-۱۰۱۲پا سخهشکل گرفت و به اوش ر صور ا تولید ن های م
شیعیان در کربلا ۱۰۱۴بغدادی در  شورش  صفویان به بغداد و  شد. این توقف با حملات  ق و اندکی پس از آن متوقف 

آرایی درخشان مکتب کتاب هپاشا و تشدید آشوب در شهر انجامید و در نهایت، دورگیری یوسفمزمان بود که به کنارهه
 .(147، ص1395فر، فرخ؛ Dale, 2010, p168-170) بغداد عثمانی را به پایان برد

ستههای مکتب بغداد از منظر زیبایینگاره ست، آثاری متأثر از شناختی عمدتاً در دو طیف قابل د ستند: نخ بندی ه
های اجرا، گرای مکاتب هنری ایران و دوم، آثاری که با گستردگی بیشتر، در موضوع، کارکرد و شیوهرویکردهای احساس

. میلستتتین نستتخ خطی مصتتور این (۶۰ص ،۱۳۸۸فر، )شتتایستتتهدهند مکتب عثمانی را بازتاب می هگرایانا واقعستتب
سته متمایز می سه د سیرینگاره .۱کند: مکتب را در  صر محدود، تکراری و کیفیتی تف ستین: با عنا  هنمادگرایان-های نخ

ضمن حفظ ویژگینگاره .۲ناکامل.  شمایلی: این آثار  سبکی و  سانی  صر، از حیث های با هم صاری در عنا های انح
. ۳دهند. بر دستاوردهای پیشین، تحولات نوین و مستمر را نیز بازتاب میاند و با تکیهسبا و شمایل به یکدیگر نزدیا

های زگی کمتر که به دلیل تجمیع همۀ تجربیات دورههای دیگر و اصالت و تاهای بالغ: با کمترین شباهت به سبانگاره
 .(Milstein, 1990, p76)پیشین، نمایانگر بلوغ مکتب بغداد هستند 

ضامین مورد سازی با محوریت مفاهیم اعتقادی و دینی جایگاهی ویژه در میان م صویر توجه نگارگران این مکتب، ت
و نیز نمادهای فرق و  ،)ص( ویژه حضرت محمدبه، پیامبرانداشت. این گرایش در ترسیم اماکن مقدس، وقایع زندگی 

صوف متجلی می ستینمذاهب دینی از جمله ت ویژه به )ع(، بار وقایع زندگی ائمه اطهارشد. در مکتب بغداد، برای نخ
سین شد. این رویکرد )ع(، امام ح صلی هنری تبدیل  ضامین ا سلاطین  ،به یکی از م احتمالًا بازتابی از ماهیت مذهبی 

دانستتتند. همکاری نزدیا میان پیروان عثمانی بود که توجه به هنر دینی را در جامعه دارای اهمیت و محبوبیت ویژه می
وامل مؤثر های شیعی و صوفی )بکتاشی( با نفوذ چشمگیر در امپراتوری عثمانی نیز از عتشیع و تسنن در چارچوب فرقه

بهدر گ یان  مار میستتترش این جر  ,Hillenbrand, 1977, p75 Gruber, 2016, p100-108.,  Elias, 2016)رود شتت
p185.,متون مرتبط با واقعه کربلا در قلمرو  هافزایی، بستتتر نگارش و ترجم. این هم(۶۰ص ،۱۳۸۸فر، ؛ شتتتایستتته

سخهعثمانی، به سازی برای ن صویر سعداحدیقه»هایی چون ویژه در بغداد، را فراهم آورد. درنتیجه، امکان ت مقتل »، «ال
 میسر گردید.« الشهداروضه»و « رسولآل

 السعداحدیقه. 5
ضبنمحمد ستهولیسلیمان ف شاعران ترکی بغدادی، از برج النهرین و تا عثمانی، نفوذ ادبی خود را فراتر از بینترین 

سدهسرزمین سترد و طی  سیای مرکزی گ شد )مؤید، ها به الگویی الهامهای عثمانی، آذربایجان و آ  ،1381بخش مبدل 

 ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
-است. در سدۀ هفتم هجری، این شهر به یا قطب علمی. بغداد، با میراف هنری متأثر از بیزانس و ساسانی، همواره جایگاهی ممتاز در تاریخ هنر داشته1

های های کتابخانهسازی گنجینههای استثنایی برای غنیشده با نگارهآراییهای نفیس کتابآن، تولید نسخه ههنگی برجسته تبدیل گردید که نتیجفر
 (.38ص ،1343نفیسی، ؛ Barry, 2004, p56)خلفا بود 
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(. با وجود ابهام در زادگاه دقیق و سال تولد، دلبستگی او به بغداد قطعی است. تحصیلاتش در کربلا آغاز و در 291ص
هب مذخان، والی شیعهاسماعیل صفوی، ابراهیمو همزمان با فتح بغداد توسط شاه ق۹۱۴حله و بغداد تکمیل شد. در 

 ای سرود.بندهای برجستهبغداد برد. فضولی در مدح او قصاید و ترجیعتوجه قرار داد و به بغداد، این شاعر جوان را مورد
سلطان شکر، با ادق۹۴۱سلیمان قانونی به بغداد در با ورود  شاعران همراه ل شرت با  ضولی از طریق معا بیات روم و ، ف

شد و به شنا  شهرت یافت )یالتقایا، آناتولی آ -344ص ،1351؛ بگلی، 101-105ص ،1329سرعت در دربار عثمانی 
سرایی نویسان معاصر و متأخر، بر قدرت ادبی او در هر دو زبان ترکی و عربی و نیز تخصصش در منقبت(. تذکره342

کید کرده  (.110، ص1ش ،تا؛ رازی، بی136ص ،1314اند )صفوی، تأ
آغاز و به نام استتماعیل الستتعدا که به اشتتاره شتتاهرش حدیقهانگیزه فضتتولی برای نگا هاستتپناقچی پاشتتازاده دربار

نویسد: فضولی با این استدلال که ترکان فاقد کتاب مقتل به زبان خود هستند و پاشا، والی بغداد، منتشر شد، میمحمد
ستتنت عربی( و . او منابع اصتتلی خود را مقتل ابومخنف )در این اثر پرداختاند، به تألیف از ثواب مجالس عزا محروم

الشهدا تألیف از روضه ( معرفی و تصریح نموده که در اصلکاشفی )در سنت فارسیحسین واعظالشهدای مولاناروضه
ای فضولی را شیعه (.۲7۱-۲7۲ص ،۱۳7۹پاشازاده، )اسپناقچیاست یر کتب نیز نکاتی را اقتباس کردهپیروی و از سا

اند. او در کربلا یا نجف به خدمت اشتغال داشته و مقرری دریافت رو دانستههای صوفیانه و میانهامامی با گرایشدوازده
صیدهکرده، چنانمی ضرت علیکه در ق شاره کرده 1 )ع( ای در مدح ح ضوع ا ست. او در به این مو شت و  ق۹۶۳ا درگذ

فصتتلی از  هالستتعدا که ترجما حدیقه، ام  2به ستته زبان فارستتی، ترکی و عربی باقی استتت در کربلا مدفون شتتد. آثار او
ضه شهدا درباررو شناخته هال ستین مقتل ترکی و  ست، نخ شمار میشدهواقعه کربلا  ،1347رود )بچیر، ترین اثر او به 

ر شیعیان همراه بود، در عصر (. اگرچه دوران بایزید دوم و سلیم اول با سختگیری ب165ص ،1397زاده، ؛ قلی157ص
ستی مب سیا ساهل مذهبی درپیش گرفتهسلیمان قانونی  سی کاظمتنی بر ت سازی بارگاه امام مو سلطان به باز  )ع( شد. 

نظر استتاس، بهاین. بر3گزیدتعصتتب را برمیهمت گماشتتت، به زیارت عتبات رفت و در انتخاب والیان بغداد، افراد کم
 ،1329)یالتقایا،  4استاسی مستقیم بر فضولی همراه نبودهالسعدا در بغداد، احتمالًا با فشار سیحدیقهرسد سرایش می
 (.Bagci, 2010, p252-253؛ 66ص ،1380؛ مشرف، 344-347، 351ص ،1351؛ بگلی، 109ص

 رسو مقتل آ . 6
عثمان بناثر شیخ محمود )ص(، پیامبربیت رسول یا مقتل الحسین(، شرحی بر شهادت اهلمقتل الرسول )مقتل آل

شبندیهعلیبن صوفی نق سند ،النقش، عارف و ادیب  شاعر و نوی ست. این  شهور به لامعی ا ست هم  زبان، کهترک هبرج
سا می ست و موردهمواره در برو شیوهزی سلیمان قانونی بود،  سلیم و  سلاطین عثمانی چون  شی پدید حمایت  ای آموز

 ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
 (.۲۰۲۱امامان شیعیان، ر.ک: )حسنعلیان،  هسوی فضولی بغدادی دربارشده ازبرای آگاهی بیشتر از اشعار سروده. 1
 (.۱۳77فضولی بغدادی و آثارش، ر.ک: )جهان،  هگرفته درباررای آگاهی بیشتر از تحقیقات صورت. ب2
ا سیاست کلان او بر محور استیلای امپراتوری آمیز بود، ام  سلیمان نسبت به شیعیان تساهل. اگرچه در مواردی رویکرد سلطان3

 (.Sahin, 2013, p142یز بر مسیحیان ساکن اروپا استوار بود )ویژه در ایران و نهای شیعه، بهمذهب عثمانی بر جمعیتسنی
 (. ,2016Tanerاست، ر.ک: )صورت نسبتاً مشروح بیان شدها بهالسعد. در یا بررسی موردی، جایگاه و اهمیت هنری حدیقه4
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وجود جایگاه نستتبتاً با. (Bagci, 2010, p251؛ 7۳ص ،۱۳۸۸فر، )شتتایستتتهۀ نقشتتبندیه افزود آورد و آن را به ستتلستتل
ق( ۹۳۸او اندک و محدود به اشتتارۀ منابع به ستتال درگذشتتتش ) هاش در ادبیات عثمانی، اطلاعات دربارشتتدهشتتناخته

شتتعر و نیز ترجمه از  هآثار او که همگی به زبان ترکی استتت، حاکی از فعالیت چشتتمگیرش در حوز هاستتت. مجموع
ثاری چون  به ترکی استتتت. آ هار و خزان»فارستتی  مه»، «ب مه»، «دلحستتن»، «الطوائفجامع»، «جابرنا نا ، «خرد

شف» شفر صایح و ک ضایحالن ستان هشرح دیباچ»، «الف سانشرف»، «گوی و چوگان»، «گل ، «شمع و پروانه»، «الان
سوب میاز مهم« شواهد النبوه هترجم»و « مناقب اویس قرنی»، «فرهادنامه»، «نماعبرت» شوند ترین تألیفات او مح

. در میان این آثار (۱7۹۴، ص۲ش ،تاخلیفه، بی؛ حاجی7۲، ص۸ش ،۱۳7۱؛ رفاعی، ۴۱۲، ص۲ش ،تا)بغدادی، بی
شده و در عصر مؤلف و پس از آن بارها استنساخ گردیده، ثر و به ترکی نگاشتهبه نظم و ن متعدد، مقتل الرسول که توأمان

 شود.ترین اثر لامعی در حوزۀ ادبیات مذهبی با رویکرد شیعی شناخته میعنوان برجستهبه

 الشهداروضه. 7
ضه ستهرو شهدا، از برج ستانال شفی، در آ سین واعظ کا صفویان ) هترین آثار ملامح ق( ۹۰۸افول تیموریان و ظهور 

های الهی آغاز ستتتاز آزمایشزمینه همثاب، روایتی از آفرینش را به«ابتلا و بلا»تألیف شتتتد. این اثر، با محوریت مفهوم 
طور باب و یا خاتمه است که چهار باب آن، بهرسد. ساختار کتاب، مشتمل بر دهیفرجام مکربلا به هکند و در واقعمی

ستترعت مورد اقبال علما و و رویدادهای کربلا اختصتتاص دارد. پس از تألیف، این کتاب به )ع( ویژه به امام حستتین
سخه ست. نفوذ این اثر فراتر از مرزهای ایران، های خطی برجایواعظان قرار گرفت، جریانی که کثرت ن مانده گواه آن ا

فتبه یا مانی، نیز گستتترش  گارش 34ص ،1390کاشتتفی،  ؛Calmard, 2003, p328) ویژه در قلمرو عث (. اگرچه ن
مذهبی -عنوان متنی ادبیبهمردم  هالشتتهدا پاستتخی به درخواستتت یکی از شتتاهزادگان تیموری بود، در میان تودروضتته
ع است. این رویکرد، مثابه محور تاریخ تشی  به )ع( ای کلیدی در این اثر، تمرکز بر شهادت امام حسینشد. نکتهشناخته

 (.28ص ،1398بود، ایفا نمود )مارزلف، شیعه که در عصر صفوی شتاب گرفته قشی مکمل در بسط و تثبیت مذهبن

 مشخصات ظاهری نُسَخ. 8
صور با درون سخ خطی م سی ن سازی و در مایهبرر صویر شیعی در قلمرو عثمانی، که عمدتاً در مکتب بغداد ت های 
به مضامین عاشورایی تصاویر این آثار  توجهی ازقابلدهد حجم شوند، نشان میآرشیوهای خارش از ایران نگهداری می

ق(، ۱۲۳۵ ق،۱۰۰۹، ق۹۸۳، ق۹۶۳السعدا )حدیقههای متعددی از . این مجموعه شامل نسخه1استاختصاص یافته
های بغداد، همزمانی ( استتت. تاریخچه عاشتتورانگاری در کارگاهق۱۰۴۴الشتتهدا )( و روضتتهق۹۸۸مقتل الرستتول )

سخ را با دوره سازی این ن صویر شکار میت سخه های مهم تحول امپراتوری عثمانی آ سعدا در ق حدیقه۹۶۳سازد: ن ال

 ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
زید( در اصفهان است. این بنا منسوب زید )یا شاهامامزاده ههای بقعهای عاشورایی، دیوارنگارینخستین تصویرسازی ه. یکی از مباحث مطرح در زمین1

های ق درگذشت. تاریخ۴۴7ق به اصفهان مهاجرت کرد و در  ۳7۵است که در  )ع( علی )شاه زید( از نوادگان امام سجادبنسیدبنبه ابوعلی زید
ها متفاوت است: یدا گدار ها، دیدگاهتاریخ دقیق نقاشی سلیمان صفوی( است. در تعیینبازسازی شاه هق )دور۱۰۹7ق )بر مقبره( و ۹۹۴شده بنا، ثبت

است. ساموئل پیترسون در ها نکردهای به این دیوارنگاریدانند، حال آنکه شاردن در بازدید از اصفهان اشارهق می۱۰۹7و مایکل راجرز آن را متعلق به 
 ,Chelkowski)رسد تر به نظر میی و فیگورها، به واقعیت نزدیاق را پیشنهاد کرده که با تحلیل سبا تصویرساز۱۳۲۳تاریخ  ،هایشپژوهش

1989, p104.) 
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سلیمان قانونی ) صر  سخهق۹7۴–۹۲۶ع ضهحدیقه ق۹۸۸های (، ن سعدا و مقتل الرسول و نیز رو شهدا )ال ( ق۱۰۰۴ال
( پدید ق۱۰۲۱–۱۰۰۴الستتعدا در عهد محمد ستتوم )حدیقه ق۱۰۰۹(، و نستتخه ق۱۰۰۴–۹۸۲مراد ستتوم ) هدر دور

صلهآمده سخه اند. آخرین نمونه، با فا ساله، ن ست  ست که در دورحدیقه ق۱۲۳۵ای حدود دوی سعدا ا ان محمود دوم ال
 است.با نوسازی عثمانی تصویرسازی شده ( و همزمانق۱۲۵۵–۱۲۲۳)

لحاظ زبانی ا بهاند، ام  های عاشتتورایی، هرچند در محتوا متأثر از ادبای ایرانی بودهمایهآثار مذهبی شتتیعی با درون
آرایی بغداد و برای مخاطبان های کتاباهدهد که تولید این آثار در کارگاند. این امر نشتتان میعمدتاً بر ترکی تکیه داشتتته

سخه ستثنا، ن ست. تنها مورد ا صورت گرفته ا صور از قلمرو عثمانی  ضه»ای م شهدارو ست که در به زبان « ال سی ا فار
ستبغداد پدید آمده شوار می ه. ارائه تحلیلی قطعی دربار1ا شورایی در این آثار د صویرگری عا نماید، دلایل فراز و فرود ت

باشند. در نتیجه، استناد داری نامناسب یا تعصبات مذهبی ازمیان رفتهدلیل نگهها بهتوجهی از نسخها شمار قابلبسچه
های تقابل صفویان ویژه در دورهمانده برای تبیین دلایل سیاسی، اجتماعی و فرهنگی، بههای مصور معدود باقیبه نسخه

حال، شواهد موجود از وجود انجامد. بااینبغداد، به تحلیل ناقصی مییا بر و عثمانیان سنی و تسلط متناوب هرشیعه 
ع و تولید این آثار حکایت دارد، جریانی که احتمالًا با پشتتتیبانی علما و حامیان تشتتی   هفضتتای تستتاهل مذهبی در دور

غیردرباری و تا حد خلق آثاری ه استتت. این روند، زمینهمراه بوده 2مذهبتصتتوف و نیز حضتتور نگارگران ایرانی شتتیعه
 آرایی بغداد را فراهم آورد.های کتابزیادی همسو با خواست اقشار گوناگون جامعه در کارگاه

 های خطی موردبررسی مشخصات ظاهری نسخه -1جدو 
 السعداحدیقه

ت
کتاب

رگ 
ب

عاد 
اب

 

اره
 نگ

وع
جم

م
یی ها

ورا
اش

ه ع
گار

ن
 

بان
ز

 

حل
م

لید
تو

ری 
هدا

 نگ
حل

م
 

 National Library of France بغداد ترکی cm ۱۳ ۶ ۲7×۱۶ ۲7۵ ق۹۶۳
 Harvard Art Museums بغداد ترکی cm ۴ ۲ ۱۹×۱۳ ۱۶7 ق۹۸۳

 British Library بغداد ترکی cm ۱۵ ۶ ۲۶×۱۵ ۲۸۰ ق۱۰۰۹
 National Library of France بغداد ترکی cm ۸ ۳ ۲۲×۱۴ ۳۱۰ ق۱۲۳۵

 رسو مقتل آ 
 British Library بغداد ترکی cm ۶ ۲ ۱۶×۲۶ 43 ق988

 الشهداروضه
 Prussian Cultural Heritage بغداد فارسی cm ۱۲ ۸ ۲۵×۱7 ۲۴۰ ق۱۰۰۴

Foundation )مأخذ: نگارنده( 
 

 ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
الشهدا در عصر صفوی، رویکرد انتقادی غالب علمای آن دوره که تصویرسازی مجالس و عاشوراگرایی متکی بر . با وجود استنساخ گستردۀ روضه1

رو، تنها نسخۀ مصور بازمانده از آن، تولیدشدۀ بغداد، تر مجال تصویرگری یابد. از ایندانستند، سبب شد تا این اثر کمباورهای عامیانه را ناپسند می
 (.1384فر، ؛ شایستهRogers, 1970ر.ک: ) صفوی، هنقاشی مذهبی در دور هدردسترس است. برای اطلاع دربار

دهد که مهاجرت، اسارت و پناهندگی، از دلایل عثمانی، نشان میجامانده از دوران ها و منابع مکتوب به. شواهد موجود در دفاتر هنرمندان، تذکره2
 (.1390پرست، ر.ک: )دینبیشتر،  هاست. برای مطالعآرایی قلمرو عثمانی بودههای کتابحضور هنرمندان ایرانی در کارگاه
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 الرسو  الشهدا، مقتلالسعدا، روضهمجالس تصویرسازی شده در حدیقه-2جدو  
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       اخراشِ آدم و حوا از بهشت
       ابراهیم در آتش

       قربانی کردن اسماعیل
       شهادت زکریا

       هافروشیوسف در بازار برده
       یوسف در چاه

       )ص(موعظه حضرت محمد
       و سپاهیان در نبرد با یهودیان )ص(پیامبر

       مباهله
       در نبرد نهروان )ع(امام علی

       پس از مرگ عثمان )ع(بیعت با امام علی
       در مدینه )ع(و امام علی )ص(پیامبر

       )ص(لحظات آخر حیات پیامبر
       )ص(رحلت پیامبر

       )ع(امام علیضربت خوردن 
       با شکارچی )ع(ملاقات امام حسن

       )ع(شهادت امام حسن
       عبیدالله بن زیاد در کوفه

 های عاشورایینگاره

       محاربه مسلم بن عقیل

       شهادت طفلان مسلم
       قصاص حارف، قاتل طفلان مسلم

       و یارانش )ع(بستن آب بر امام حسین
       با یاران برای مقدمات جنگ )ع(مکالمه امام حسین

       سعدمحاربه حر با سپاه ابن

       رجزخوانی هاشم بن عتبه )مرقال(
       سعد به عبدالله بن مسلمهجوم سپاه ابن
       شامی با پسران ازرق )ع(محاربه قاسم

       )ع(حضرت ابالفضل محاربه

       )ع(اکبرمحاربه علی
       )ع(اصغریعل یبرا )ع(نیامام حس یطلبآب

       )ع( امام حسین شهادت

       )ع(بیتآمدن ذوالجناح به خیمه اهل

       در مسجد شام )ع(خطبه امام سجاد
       )ع(حرمتی ساربان به جسد امام حسینماجرای بی
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 تصویرسازی مجالس. 9
هایی با ستتطوح هنری متفاوت تولید های درباری یا مستتتقل، نستتخهآرایی، هنرمندان در کارگاهدر ستتنت کتاب

نظارت لشهدا، خوشنویسان و نگارگران تحتارسول و روضهالسعدا، مقتل آلکردند. در نسخ مصوری چون حدیقهمی
ستادان با یکدیگر  شتند. در این فرآیند، بخشا سازی خالی همکاری دا صویر صفحات کامل برای ت هایی از متن و گاه 

نظر خوشتتنویس در کمیت یا کیفیت  ،ماند و نگارگر موظف بود محتوای مکتوب را به فرم بصتتری تبدیل کند. اگرچهمی
رو، در نسخ کننده بود. از اینکارگاه تعیین ویژه سرپرستها تأثیر چندانی نداشت، اما دیدگاه بانی، حامی مالی و بهنگاره

آرایی نسخ خطی، همواره متن اثر شود. در فضای کتابها مشاهده میالسعدا تفاوت در تعداد نگارهیکسان مانند حدیقه
سپس کیفیت نگاره سفارشها. کمیت نگارهدر اولویت بود و  سلایق  سوب می دهندهها نیز تابع  ستاد کارگاه مح شد. و ا

ستادان نگارگری میاینرب صویرسازی را به ا سته، ت سخ دارای متن ارزشمند و حامیان برج ساس، ن  ،سپردند، حال آنکها
شد. هرچند در بررسی نسخ مذکور مشخصاتی از آثار فاقد حامی مالی ممتاز به نگارگران درجه دوم یا سوم واگذار می

مذهبی، -های فرهنگیآثار برای فرهیختگان دربار و با حمایت گروه ا با توجه به تولید ایندستتتت نیامد، ام  نگارگران به
های موجود از های مورد بررسی، نخستین تصویرسازیاند. نگارهشده کار گرفتهگرانی در سطح متوسط بهاحتمالًا نگار

روایی، -خیاریشتتا متون تروند که منابع اصتتلی نگارگران بیوقایع عاشتتورا و حوادف قبل و بعد از آن به شتتمار می
 است.الشهدا و متن اثر در حال مصورسازی آن، بودهروضه

ب اوش درگیری  ههایی صتتحنق(، نگاره۱۰۰۹ق،  ۹۶۳الستتعدا )در دو نستتخه از حدیقه مسننلب بن عقیل: همحار
تنهایی و به کنند. در این دو نگاره، مستتلمزیاد، روایت میعقیل را در کوفه، در مقابله با نیروهای اعزامی ابنبنمستتلم

صره شیمحا شم صحنه قرار دارد و با  که چندین تن از مهاجمان را از پای پردازد. او در حالیر به نبرد میشده در کانون 
آورد. همزمان، نیروهای دشتمن از ای نهایی بر پیکر یکی دیگر فرود میدرآورده و اجستاد آنان زیر پایش استت، ضتربه

شیر به او یور شم شتش میاطراف با تیر و  سنگبامبرند و از پ صری قهرمان در بارانش میهای مجاور نیز  کنند. تمایز ب
ای سبز بر ق عمامه۱۰۰۹ق پوشش سبز بر تن و در نسخۀ ۹۶۳دو نسخه، در کاربرد نمادین رنگ سبز است: در نسخۀ 

کید بر انتساب او بهاحتمالًا از ،سر دارد. این انتخاب رنگ و نیز تفکیا  )ص( خاندان پیامبر سوی نگارگران، با هدف تأ
سپاهیان ابن او صورت گرفتهاز  شمگیر بین دو نگاره، که حاکی از احتمال زیاد  ساختاری چ شابهات  ست. با وجود ت ا

کید دارد همتأخر از نستتخ هبرداری نستتبی نگارگر نستتخگرته : پیشتتین استتت، نگرش هنری هر دو بر دو محور مشتتترک تأ
 (.۲-۱ شکلسازی تنهایی او در آن مصاف نابرابر )عقیل و برجستهبنمسلم تجلیل از شجاعت و جنگاوری
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  ق(963السعدا، عقیل )حدیقهبنمحاربه مسلب -1شکل

 ق(1009السعدا، عقیل )حدیقهبنمحاربه مسلب -2شکل

وجود با ،ق(۱۰۰۹السعدا )ق( و حدیقه۱۰۰۴الشهدا )روضه هاین تصویرسازی در دو نسخ شهادت طفلان مسلب:
شتراک در بن صحنها شمگیری دارد. نگارپردازی تفاوتمایه، از نظر زمان روایت و  ضه ههای چ شهدا، واقعه را در رو ال

سیدن به فرات ترسیم می صوبیابان و پیش از ر ست، غلامی بهکند: حارف با لباس زرد در کانون ت تازد و سویش مییر ا
اند. نور در سمت چپ جای گرفته تشخیص با عمامه و هالهزندان مسلم قابلشود. فررگیری میپسر جوان حارف مانع د

سر و کنیز حارف در حال زاری ستند. در مقابل، حدیقهها گروهی نظارهاند و فراز تپهپایین نگاره هم صحنه ه سعدا گر  ال
صحنه را در کنار رود فرات متمرکز کرده و لحظ شان می هتمام  شیراوش را ن شم سرش فرود آورده  دهد: حارف  بر گردن پ

است. فرزندان مسلم در این نگاره زانوزده، با کنان به تماشا ایستادهمسرش شیونکه مانع کشتن فرزندان مسلم شده و ه
سری برهنه و هاله سته،  ستان ب شدهد صویر  ضهای نورانی ت شهدا درگیری غلام و حارف رااند. درمجموع، رو سیر  ال در م

ستانحدیقه ،آنکهحال کند،فرات روایت می سرش را در آ شمکش حارف با پ سعدا ک صویر  هال سلم به ت قتل فرزندان م
 (.۴-۳ شکلاند )کشد. هر دو اثر با بیانی تصویری، سنگدلی حارف را بازنمایی کردهمی
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الشهدا، شهادت طفلان مسلب )روضه -3شکل

 ق(1004

 
 ق(1009السعدا، شهادت طفلان مسلب )حدیقه -4شکل

صاص حارث: سخ ق صاص حارف در کنار رود فرات، تنها در ن سازی ق صویر سعدا )حدیقه هت ق( بازنمایی ۹۸۳ال
ست، مأمور ابن ست: نخ صلی متمرکز ا شیر را برای فرودشده و بر دو محور ا شم آوردن بر حارف زیاد با ردای قرمز که 

نگرد و مرگ را مزمان به اجستتتاد شتتناور در آب میآلود، هآماده کرده، حارف نیز زانوزده، با ستتری برهنه و حالتی غم
اند. شده در فرات را بازیافته و بر تن نهادهافکنده هعقیل که به اذن الهی سرهای بریدبنپذیرد. دوم، پیکر کودکان مسلممی

فرزند حارف شتتوند که با وجود مخدوشتتی نقاشتتی، به احتمال، غلام و می، دو پیکر بر زمین دیدهدر بخش بالایی نگاره
قصتتتاص حارف را در قاب واحدی گرد آورده و بر مظلومیت  زمانر این مجلس، تمامی وقایع همهستتتند. نگارگر د

کید ورزیدکودکان مسلم و رویدادهای معجزه  (.۵ شکلاست )هآسای ظهور پیکرهایشان در رود فرات تأ

 
 (ق983السعدا، قصاص حارث )حدیقه -5شکل
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سین ستن آب بر امام ح صربهنگاره )ع( و یارانش: ب ضهای منح شهدا )فرد در رو صر۱۰۰۴ال آب فرات به  هق(، محا
قابی واحد به موازی، موقعیت دو ستتپاه را در  های یکپارچه از دو صتتحنکند. این اثر، با ارائهزیاد را روایت میدستتتور ابن

میان، شمر اینمراقبت دارند. درفرات را تحتنظام مسلح، رود یادهنظام و پاست. در بخش پایینی، سوارهتصویر کشیده
شود. بخش بالایی نگاره، در مقابل میسعد دیدهبا یکی از سپاهیان ابن رنگ و غیرانسانی، در حال گفتگوای سیاهبا چهره

سینخیمه سر و بدون چهرهای پیرا با هاله )ع( ها، امام ح شانحالپردازی، دررامون  دهد. می سخن با گروهی از یاران ن
شان، دو تن با عمامه سر ای شت  شدهپ صویر  سبز ت ست علیای  سپس در هیئت نوجوانی بی )ع( اکبراند: نخ سن و  محا

 (.6 شکلبا سپری بر دست، محاسنی کامل و اندامی نسبتاً تنومند ) )ع( حضرت ابوالفضل

 
 ق(1004الشهدا، )ع( و یارانش )روضه بستن آب بر امام حسین -6شکل

ه صتتحن ،ق(۱۲۳۵الستتعدا )ای از حدیقهتنها نگاره )ع( با یاران برای مقدمات جنگ: وگوی امام حسننینگفت
و حضتترت  )ع( استتت. در کانون اثر، امام حستتیننبرد را بازنمایی کرده هبا یاران در آستتتان )ع( وگوی امام حستتینگفت

ضل سب و با عمامه )ع(، ابوالف سوار بر ا سبز، قرار دارند. چهرۀ امامهر دو  سنت )ع(، ای  صویر ائمه مطابق   پرهیز از ت
سیم ن )ع(، شان دیدهشده و هالهتر سر ای سب، با میای گرد  سوار بر ا ست نگاره، گروهی از یاران  شود. در بخش را

ای میان آنان، ستتواری با هالهاند. دررویارویی هدهند و آمادگوش می )ع( های برافراشتتته، همزمان به ستتخنان امامپرچم
شاپیش دیگران، آماد )ع(، اکبرنورانی، احتمالًا علی ست. نگارگر در این اثر، ازورود به میدان  هپپی سویی اختیار و نبرد ا

گاهان  )ع(، اری و دلاوری خاندان امامدیگر، بر پایدستتویتصتتویر کشتتیده و ازیاران را در پذیرش مبارزه به هانتخاب آ
کید ورزیدهتین شهید بنیعنوان نخسبه)ع(  اکبرویژه بر داوطلبی علیبه  (.7 شکلاست )هاشم، تأ
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 ق(1235السعدا، با یاران برای مقدمات جنگ )حدیقه )ع( مکالمه امام حسین -7شکل

سپاه ابن سعدا )در حدیقه سعد:محاربه حُرّ با  ستین مبارزی که با اذن امام ، ریاحییزیدبننبرد حُر   ق(،۱۰۹۹ال نخ
رزم، سوار بر اسبی سفید  های سفید و جامثر، حُر  با عمامهاست. در مرکز اتصویرسازی شده ،به میدان رفت )ع( حسین

شدگانی که آید. در زیر پای اسب، پیکرهای کشتهسعد فرود میشود که شمشیرش بر بدن یکی از سپاهیان ابندیده می
برند. نظام دشمن با شمشیر، نیزه و تیر به او حمله میاند، قرار دارند و از جهات گوناگون، سوارهتوسط او از پای درآمده

شدهدر بخش بالایی  سمت چپ، امام حسیننگاره، دو گروه ناظر ترسیم  سبز و هالهبا عمامه )ع( اند: در  ای نورانی ای 
ای متمایز، پیرامون سر، در کنار چند جوان که گویا در حال دعا هستند و در سمت راست، شمر با صورتی سیاه و چهره

سپاهیانش ص هدر حالتی مبهوت. نگارگر با ارائ همراه  سه  سپاهیان امامهمزمان  ، هیئت  و حالات  )ع( حنه )مبارزۀ حُر 
کید ورزیدهاین نخستین رزمشمر و لشکریانش( در یا قاب واحد، بر شجاعت   (.۸ شکلاست )آور تأ

 
 ق(1009السعدا، سعد )حدیقهمحاربه حُرّ با سپاه ابن -8شکل



یخ تشیّعپژوهش                                                                                                                                                   90  ۱۴۰۵تابستان ، ۶، شمارۀ ۲، دورۀ نامه تار
 

 

شب ضهنگاره عُتبه )مِرقا (:بنرجزخوانی ها شهدا )ای در رو شم۱۰۰۴ال عتبه را که با وجود عدم بنق(، مبارزۀ ها
ستین شورایی ذکر در منابع اولیه، نخ صویرسازی کردهبار در ادبیات عا شده، ت شفی روایت  شم با عمامهکا ست. ها ای ا

مقابل او، یا ای( در مرکز صحنه سوار است. در قهوه-سفید، نیزه در دست راست و سپر در چپ، بر اسبی اَبلَق )سفید
شدن یکی شده زیر پای اسب، کشتهنیماست. جسد دو، با پوششی کاملًا نظامی ایستادهسعدابن هسپاهیان سالخورداز 

انی ترستتیم دهد و حالت ایستتتای ستتپاهی مقابل، احتمالًا برای رجزخوتن را نشتتان میبهستتعد در مبارزۀ تناز یاران ابن
ست. درشده سینشمیبالای نگاره، دو گروه ناظر دیده ا سمت چپ، امام ح سبز و هالهبا عمامه )ع( وند: در  ای ای 

سر و گویا در  سپاهیان ابننورانی پیرامون  شاد  شان، گروهی از جوانان سعد، قابلحال ار سر ای شت  ست. پ شخیص ا ت
ان ای از سپاهیان، مشغول شنیدن سخنای سیاه و صورتی متمایز، در حلقهحضور دارند. در سمت راست، شمر با چهره

و یاران و  شتتمر و  )ع( امام حستتین همجزا )رجزخوانی هاشتتم، موعظ هنگارگر در این اثر، ستته صتتحن .استتت )ع( امام
 (.9 شکلاست )ای ارائه دادهبندی یکپارچهرکیبسپاهیان( را در ت

 
 ق(1004الشهدا، عتبه )مرقا ( )روضهبنرجزخوانی هاشب -9شکل

سپاه ابن سلب:بنهعبداللّ  به سعدهجوم  ضهنگاره م شهدا )ای در رو سازی موجود از ق(، ک۱۰۱۴ال صویر ه تنها ت
سپاهیان ابنبنهانفرادی عبدالل   همبارز سلم با  ست، او را با عمامهم شان سعد ا صحنه ن سب در مرکز  سوار بر ا سفید،  ای 

آنکه شمشیر خود کند، حالمهاجمی از پشت دفاع می ه همزمان سپری در دست دارد و در برابر شمشیردهد. عبدالل  می
ای از روبرو به استتبش آورد. این هجوم چندجانبه با تیری از پشتتت و نیزهستتعد فرود میرا بر بدن یکی از لشتتکریان ابن

شتهتکمیل می شهادت او را نمایان میشود. پیکرهای ک سب، اوش درگیری و لحظات پایانی  سازد. در شده زیر پای ا
وگو با ای نورانی اطراف چهره، در حال گفتای سبز و هالهبا عمامه)ع(  خش بالایی نگاره، در سمت چپ، امام حسینب

ای تیره و حالتی شتتود. در مقابل، در ستتمت راستتت، شتتمر با چهرهمیخود، احتمالًا خاندان عقیل، دیدهیاران غمگین 
سپاهیگر نبرد و در حال گفتشادمانه، نظاره صحنۀ مجزا )نبرد عبدالل  وگو با  سه  ست. نگارگر در این اثر،  ه، ان خویش ا
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سین سپاهیان( را در ترکیب)ع(  احوال یاران امام ح شمر و  ضعیت  شجاعت و دلاوری و و بندی واحدی گنجانده و بر 
کید ورزیدهبنهعبدالل    (.10شکلاست )مسلم تأ

 
 ق(1004الشهدا، مسلب )روضهبنهسعد به عبداللّ هجوم سپاه ابن -10شکل

 در ی،از کاشتتف رمستتتندیغ یتیروا یهبر پا)ع(،  نبرد قاستتم یهانگاره )ع( با پسننران اَزرَق شننامی: قاسننب همحارب
 ،یبا وجود وحدت موضتتوعشتتوند که مشتتاهده می ق(۱۰۰۴الشتتهدا )ق( و روضتته۱۲۳۵ ق،۹۶۳) الستتعداقهیحد

 د،یستتف یابا عمامه)ع(  ق(، قاستتم۹۶۳) الستتعداقهیحد هنگار در .دهندیمرخداد ارائه  نیاز ا یمتفاوت یهایبندزمان
سب سوم د،یسف یسوار بر ا شته ز نیدر حال نبرد با  ست. دو ک سب، انتقام برادران را نشان م یپا ریفرزند ازرق ا . دهدیا

س ،ییدر بخش بالا سپاه ینوران یابا هاله )ع( نیامام ح شگابن انیدر حال دعا و در مقابل، ازرق و   یزدگفتسعد در 
ضه هنگار .(۱۱ شکلگرند )نظاره شهدا )رو سم۱۰۰۴ال سب یارا با عمامه )ع( ق(، قا سوار بر ا و در حال  یاقهوه یسبز، 

شان م نینبرد با دوم سد برادر حر که، درحالیدهدیفرزند ازرق ن سم یپا ریز فیج ست )ع( قا نگاره، امام  ی. در بالاا
س شمر با چهره ارانشیو  )ع( نیح سمت چپ، و  س اهیس یادر  سمت را  شوندیمدهید تدر حال گفتگو با ازرق در 

سعداقهیمتأخر حد هنگار .(۱۲ شکل) سم۱۲۳۵) ال سب یارا با عمامه و هاله)ع(  ق(، قا سوار بر ا ستر یسبز،   یخاک
صوحال مجروحدر شد ازرق به ت شدیم ریکردن فرزند ار ضاک س ی. ف در  )ع( امام اراند )یاز نگاره به ناظران نبر یعیو

سته نگارگر بر  هر. درمجموع، (۱۳ شتکلاستت )افتهیاختصتاص ( دشتمن در ستمت چپ انیستمت راستت و ستپاه
ک )ع( قاسم یآوررزم ا با کرده، ام   یبردارق( گرته۹۶۳) نیشیاز اثر پ ،ق۱۲۳۵ ق،۱۰۰۴نگارگران نسخ  گویادارند.  دیتأ
 اند.موضوع پرداخته نیبه ا ن،ینو یهایبندزمان هارائ



یخ تشیّعپژوهش                                                                                                                                                   92  ۱۴۰۵تابستان ، ۶، شمارۀ ۲، دورۀ نامه تار
 

 

 
 ق(963السعدا، )ع( )حدیقه محاربه قاسب-11شکل

 
 (ق1004الشهدا، )ع( )روضه محاربه قاسب -12شکل

 
 ق(1235السعدا، )ع( )حدیقه محاربه قاسب -13شکل

ب  یهایرسازیفرات، از تصو مجاورتدر  )ع( نبرد حضرت ابوالفضل یهانگاره )ع(: حضرت ابوالفضل همحار
سخ خط شونده در ن ست یتکرار سعداقهیحد هنگار در .مکتب بغداد ا  یاو جامه دیسف یابا عمامه شانیق(، ا۹۶۳) ال

 هجانبهجوم همه ریدرگ ایشان است. یحال رفع تشنگدر مرکز صحنه و در د،یسف یشا بر دوش و سوار بر اسبسبز، مَ 
نگاره،  یبالا. در آوردیسعد فرود مابن انیاز سپاه یکیخود را بر  ریهمزمان با دفاع، ضربات شمش و ادگانیسواران و پ

س سپاه ینوران یابا هاله)ع(  نیامام ح ست و  ست ناظر ا سمت را سمت چپ دمتراکم  انیدر  شمن در   شوندیم دهید
سول )مقتل آل هنگار .(۱۴ شکل) ش شانیق(، ا۹۸۸ر ش سف یرا با عمامه و پو سب  سوار بر ا  د،یسبز، ترکش بر کمر و 

شدر شم سپاه یکیبر  ریحال فرودآوردن  شان م انیاز  در حال نبردند. در بالا،  ینگاره، گروه ینیی. در بخش پادهدین
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گر سعد در سمت راست، با حالتی مبهوت و ترسان نظارهابن انیدر سمت چپ و سپاه ینوران یابا هاله )ع( نیامام حس
ستند ) سعداقهیمتأخر حد هنگار .(۱۵ شکلصحنه ه ست و  یارا با عمامه و جامه شانیق(، ا۱۰۰۹) ال سپر در د سبز، 

 کریسپر و پ نیسهمگ یاکه تحت حمله است، با ضربهی. درحالکشدیم ریبه تصو دیسف یمشا بر شانه، سوار بر اسب
متمرکز بر  ینوران یاهالهبا  )ع( نیو ستتمت چپ نگاره، امام حستت یی. در بخش بالاشتتکافدیاز مهاجمان را م یکی

شا ضل یسه نگارگر بر جنگاور هردر مجموع،  .(۱۶ شکل) شودیمدهینبرد د یتما ضرت ابوالف ک )ع( ح دارند.  دیتأ
 اند.داشته و از آن اقتباس کرده یق( دسترس۹۶۳) نیق به اثر نخست۱۰۰۹ق و ۹۸۸نگارگران نسخ  گویا

 
 (ق963السعدا، )ع( )حدیقه  ابوالفضل همحارب -14شکل

 
 ق(988رسو ، ابوالفضل )ع( )مقتل آ  همحارب -15شکل

 
 ق(1009السعدا، ابوالفضل )ع( )حدیقه همحارب -16شکل
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به علی الشتتهدا ق( و روضتتته۹۶۳الستتعدا )در حدیقه )ع( اکبرحضتترت علی ههای مبارزنگاره )ع(: اکبرمحار
نه۱۰۰۴) با تمرکز بر صتتح فاوتق(،  ئه میهای نبرد، وجوه مشتتترک و ت مایی ارا بازن گاره هایی را در  ند. در ن ده

سپربا جامه )ع( اکبرالسعدا، علیحدیقه سبز و  سبی قرمز و در ای  سوار بر ا ست،  شمشیر بر پیکر در د حال فرودآوردن 
جانبه سپاهیان، شامل است. پیکرهای زیر سم اسب و هجوم همهسعد، در کانون تصویر جای گرفتهنان ابیکی از سپاهی

شهادت را القا میدو نیزه سین پیش از  سو، اوش درگیری و احتمالًا بازنمایی لحظات واپ کند. در دار و یا تیرانداز از دو 
سین سمت چپ نگاره، امام ح که یارانش او را همراهی ای نورانی، درحالیسبز و هاله ایبا عمامه )ع( بخش بالایی و 

ر گفتگو با یکی از ای ستتیاه دکنند، ناظر نبرد و مشتتغول نیایش استتت. در مقابل، در ستتمت راستتت، شتتمر با چهرهمی
سپاهیانش پرچممیهمراهانش دیده شته دارند )شود و  ضه ه(. نگار۱7 شکلهایی برافرا شهدا نیز علیرو را با  )ع( اکبرال

سفید نشان میعمامه و جامه سبی  سوار بر ا ست و  سپر به د سبز،  شمشیرش را ای  سپاهیان فرود دهد که  بر تن یکی از 
سواران و هجوم پیادگان ابنآورده ست. احاطه کامل  شهادت نزدیا میا صحنه را به لحظات پیش از  سازد سعد، این 

کید دارند و این همستتانی، احتمال تأثیرپذیری  )ع( اکبری(. درمجموع هر دو اثر بر تجستتم جنگاوری عل۱۸ شتتکل) تأ
 کند.السعدا را تقویت میالشهدا از نسخه پیشین حدیقهنگارگر روضه

 
 ق(963السعدا، )ع( )حدیقه اکبرمحاربه علی -17شکل

 
 ق(1004الشهدا، )ع( روضه اکبرمحاربه علی-18شکل

سینآب صغر)ع( برای علی طلبی امام ح سین)ع(:  ا شنگی علی )ع( امام ح گاهی از ت صغربا آ سپاهیان  )ع(، ا
ستی که با پرتاب تیرابن سخ دادهسعد را به گفتگو فراخواند و تقاضای آب نمود، درخوا شهادت نوزاد پا شد. ی خونین و 

به بخش نخست دهد که در هر دو، صرفاً ق( نشان می۱۰۰۴الشهدا )ق( و روضه۹۶۳السعدا )های حدیقهتحلیل نگاره
 هاند. در نگارنوزاد خودداری کردهاند و از تصتتویرستتتازی لحظه شتتهادت پرداخته )ع(( وگوی اماماین واقعه )گفت

حال سفید و مجهز به شمشیر و سپر، در ای نورانی، سوار بر اسبیای سبز و هالهبا عمامه )ع( السعدا، امام حسینحدیقه
صویر درآمدهگ سپاهیان به ت سوارهفتگو با  ست.  شمر، بها سرکردگی  شمن به  ضرت را احاطه نظام د شکل هلالی ح

گیری اند و در بخش پایینی نگاره، کمانداری ستتواره )احتمالًا حرمله( تیری در چله کمان نهاده و در آمادۀ هدفکرده



 عاشورا در منابع مکتوب یعوقا یبصر گفتمان یهابازتاب یننخست /لعل شاطری 95

 

 

ست ) ضه» ه(. در مقابل، نگار۱۹ شکلا شهدارو سین«ال شانه )ع( ، امام ح سی را با همان ن سبز و هاله های قد )عمامه 
شان میپردازی و ا فاقد چهرهنور(، ام   سمت دهد که درتجهیزات نظامی ن ست. در بخش بالایی و  شمر ا حال گفتگو با 

ست این نگاره، خیمه اهل سجاد )ع( بیترا شماری از یاران و خاندان، از جمله امام  ضطرب ناظر  )ع(، و  با حالتی م
شده سیناینر(.  ب۲۰ شکلاند )صحنه ترسیم  کید بر مظلومیت امام ح ساس، هر دو نگاره، با وجود تأ ساوت  )ع( ا و ق

 اند.و صحنه شهادت او اجتناب کرده )ع( اصغرسعد، از بازنمایی علیسپاه ابن

 
  ق(963السعدا، )حدیقه )ع( اصغرشهادت علی -19شکل

 ق(1004الشهدا )روضه )ع( اصغرشهادت علی -20شکل

الستتعدا ها در حدیقهتن)ع(  تصتتویرپردازی از واپستتین لحظات زندگی امام حستتین )ع(: امام حسننین شننهادت
شتتود. در این نگاره، حضتترت پس از نبردهای پیاپی و از پای درآوردن شتتمار زیادی از ستتپاهیان میق( دیده۱۰۰۹)

ای نورانی پیرامون چهره، است و هالهکه گویی از خون ایشان رنگ گرفته فام،ای سرخای سبز و جامهسعد، با عمامهابن
احتمال فراوان شتتمر که اند. همزمان، ستتنان و بهاز استتب بر زمین افتاده و در حال راز و نیاز با پروردگار تصتتویر شتتده

ستتمت چپ، شتتوند. در بخش بالایی نگاره و اش مخدوش استتت، با خنجری در دستتت، به حضتترت نزدیا میچهره
سیهسعد با چهرهابن سبای  سوار بر ا شده گون،  سرور ترسیم  شادی و  سپاه که و غرق در  ست. در مقابل، دیگر افراد  ا

اند. مدهاند، با حالتی آمیخته به اندوه و بیشتر تعجب، نمودار در حرکت انگشت بر دهان، به تصویر درآشاهد این صحنه
شیده ست بعد عاطدرمجموع، نگارگر کو ستها شهادت امام فی نگاره را برج ضعیت  سازد، چنانکه نمایش مظلومیت و و

 (.۲۱شکلتفسیر است )ا این رخداد، در همین راستا قابلو نیز واکنش احساسی سپاهیان در مواجهه ب )ع( حسین
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 ق(1009السعدا، )ع( )حدیقه شهادت امام حسین -21شکل

را از )ع(  بیتگاه، اهلآلود به خیمهذوالجناح، با بدنی خون بازگشتتتت)ع(:  بیتآمدن ذوالجناح به خیمه اهل
صحنه تنها در نگاره ساخت. این  گاه  ضرت آ شت ح سعدا )دیقهای از حسرنو شده۹۸۳ال ستق( بازنمایی  در این  .ا

سپید، زینی قهوه سرخ،نگاره، ذوالجناح با بدنی  شی  ش ستادهدر میان زنان برهنه ای و پو ست. گروهی بر سر ای پاهایش ا
کنند. در میان آنان، حضتترت هایی اندوهگین از دور نظاره میکنند و دیگران با چهرهاند، گروهی تنش را لمس میافتاده
در آغوش او  با پوششی سیاه، دستانش را بر گردن اسب حلقه کرده و ذوالجناح با حالتی اندوهگین و سرافکنده )س(زینب

ست. نیمقرار گرفته صاص دارد که دخترانی با چهرهبالایی نگاره  ها صحنه به خیام اخت ضطراب،  هایی آمیخته به ترس و ا
شا می سجادرا تما سمت چپ، امام  سته و کودکانی با با چهره )ع( کنند. در بخش میانی و  ش صندلی ن سرده بر  ای اف

شان دیدهد سر ای شت  شکبار پ سان .شوندمییدگانی ا کید بر بیان عمیق حیوان و-نگارگر با تمرکز بر دو محور ان ترین تأ
 (.۲۲ شکلاست )عاطفی این واقعه را برجسته ساختهمراتب اندوه، ابعاد 

 
 ق(983السعدا، )ع( )حدیقه بیتآمدن ذوالجناح به خیمه اهل -22شکل
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در مستتجد شتتام، از مجالس تکرارشتتونده در  )ع( خطبۀ امام ستتجاد)ع( در مسننجد شننام:  امام سننجاد هخطب
ها، حضتترت با عمامه و ق( استتت. در این نگاره۱۰۰۴الشتتهدا )ق( و روضتته۱۲۳۵ق، ۱۰۰۹ق، ۹۶۳الستتعدا )حدیقه

شتتکل هلالی یا اند. حضتتار بهمنبر تصتتویر شتتده هآن، بر پلپردازی و گاه بیچهره ای نورانی، گاه باای ستتبز و هالهجامه
ته جای گرف مالًا هوردیفی پیرامون ایشتتتان  نه، احت گا جدا ند و گروهی  یادارا حاشتت ید، در  مأموران یز یا  نه  هان  صتتح

سجادشوند و تمامی این بازنماییمیدیده سازی یزید  های درباررا در حال ایراد خطبه )ع( ها، امام  سوا حقایق کربلا و ر
یای حضتتور اقشتتتار گوناگون و نیز مخالفان در میان ها و پوشتتشدهند. تنوع چهرهنشتتتان می ها )ازجمله عمامه( گو

. حالات حضار )اغلب متعجب، شرمسار و مبهوت( بر تأثیر کلام ایشان دلالت دارد. نگارگران در این شنوندگان است
سجاد شجاعت امام  کید کرده )ع( مجلس، هم بر  شان تأ حال، از نظر بااین .اندو هم بر قدرت بیان و حقانیت گفتار ای

شابه را بازتولید نمودهنگاره هساختار محتوایی، هم ضایی م سد نگارنظر میاند و بهها ف سخه ر سعداق حدیقه۹۶۳هن  ،ال
 است.بعدی بودهه های مشابه در سه نسخبرداری و خلق نگارهالگوی اصلی برای گرته

 
  ق(963السعدا، )ع( )حدیقه خطبه امام سجاد -23شکل

 ق(1009 السعدا،)ع( )حدیقه خطبه امام سجاد -24شکل

 
  ق(1004الشهدا، )ع( )روضه خطبه امام سجاد -25شکل

 ق(1235السعدا، )ع( )حدیقه خطبه امام سجاد -26شکل
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سینماجرای بی ساربان به پیکر امام ح ساربانی که پس ۹۸۸رسول )در نگارۀ مقتل آل)ع(:  حرمتی  ق(، عاقبت 
است. ساربان با بدنی حرمت کرد، بازنمایی شدهرت را بیبه طمع کمربند ایشان، پیکر حض )ع( از شهادت امام حسین

شی قهوه ش ششکنندگان با چهرهای در مرکز قرار دارد و طوافسیاه و نامتعارف و پو شانگر تعلقات ها و پو های متنوع، ن
ساربان هاند. گویا لحظجغرافیایی و طبقاتی گوناگون، او را در بر گرفته شده، اندکی پس از اعتراف  صویر ست؛ زیرا  ت ا

های نگارگر، با وفاداری به ستتنت .وگو با یکدیگرندنگرند و در گفتبار، به او میزده و افستتوسحضتتار با حالتی حیرت
دیو، عقوبت دنیوی شتتدید این عمل و خروش از قالب انستتانی را ترستتیم هنری، از طریق نمایش بدنی غیرطبیعی و شتتبه

 (.۲7 شکلکشیده است )

 
 ق(988رسو ، )ع( )مقتل آ  حرمتی ساربان به پیکر امام حسینماجرای بی -27شکل

 گیرینتیجه. 10
های بصتتری واقعه عاشتتورا در اواستتط ستتده دهم هجری، در قلمرو عثمانی و در دوره حکمرانی نخستتتین بازتاب

شد. این نگاره سوم پدیدار  سلیمان قانونی و مراد  ساهل سلاطینی چون  ضایی با ت سبی مذهبی و با حمایت ها در ف ن
و  رانیویژه بکتاشیه و نقشبندیه( و شیعیان محلی با حضور نگارگرانی با هویت نامشخص )شاید ایهای صوفی )بهگروه

شدند. ازشیعه سنت هنری، بلکه بازتابی از گفترو، این آثار نهاینمذهب( خلق  صول یا  وگوی فرهنگی در تنها مح
ضایی چندقومیتی و چندمذهب ست از مرزهای هویتی فراتر  یف شورا توان ضایی که در آن روایت عا ستند. ف رود و در به

سی تطبیقی نگاره شود. برر سخه خطی مکتب کتابقالبی هنری بازتعریف  شش ن شورایی در  شان های عا آرایی بغداد ن
اند. دینی در قالب دیداری بودههای های بصری، سازوکاری معنادار برای تثبیت روایتدهد که این نخستین بازنماییمی

پردازی خاص خود ها و منطق روایتهای روایی عاشتتورا تدریجاً به گفتمانی بصتتری با زبان، نشتتانهاز این رهگذر، متن
شمایلی نگاره ساختاری و  شدند. تحلیل  ست. نگارگران در مواردی تبدیل  ها حاکی از گزینش لحظات اوش دراماتیا ا

اند که در آن زمان روایی و زمان تصتتویری درهم زمان آفریدهیا قاب، روایتی فشتترده و هم با ترکیب چند صتتحنه در
ای میان های نمادین و تمایز چهرههای نورانی، رنگآمیزد. این ویژگی، همراه با کاربرد الگوهای شتتمایلی چون هالهمی

های بصتتری بودند که نظامی از نشتتانهدهی به دهد که این آثار در حال شتتکلهای مثبت و منفی، نشتتان میشتتخصتتیت
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های چاپ سنگی در ایران تداوم یافت. اهمیت دیگر ای و تصویرسازی کتابخانههایی چون نقاشی قهوهبعدها در سنت
است. الهیاتی که در آن مفاهیمی چون « الهیات بصری عاشورا»های تکوین در آشکارسازی نخستین گام ،هااین نگاره

 شوند.جاعت و حقانیت، نه در سطح متن، بلکه در قالب ساختارهای دیداری تثبیت میشهادت، مظلومیت، ش

 منابع
 .۱۳7۹، دلیل :قم .انقلاب الاسلام بین الخواص و العوامعارف، پاشازاده، محمداسپناقچی-
 .ش۱۳۵۱، 103ماره ش ،زبان و ادب فارسی .عراق عرب، فضولیزبانه عتباتشاعر سهبگلی، اف. آر، -
 .۱۳۴7، ۱-۲ماره ش ،دانشکده ادبیات و علوم انسانی دانشگاه تهران .ق(910-936بغدادی )محمد فضولی بچیر، جاکا،-
 تا.، بیدراحیا التراف العربی :، بیروت۲ش .هدیه العارفین: أسماء المؤلفین و آثار المصنفینبغدادی، اسماعیل، -
 .۱۳77 ،۸ماره ، ششناختایرانترجمه جلال خسروشاهی،  .در ترکیهشده درباره فضولی تحقیقات انجامجهان، اوکویوجو، -
 .تابی، دراحیا التراف العربی :، بیروت۲ش .شف الظنون عن أسامي الکتب و الفنونکخلیفه، مصطفی، حاجی-
 .2021، 30-29شماره  ،تراف کربلا .النبي و آل البیت علیهم السلام في شعر فضولي البغدادي ،حسنعلیان، سمیه-
 ،3ماره ش نامه ایران بعد از اسلام،تاریخ .نقاشان صفوی و انتقال هنر نگارگری ایرانی به عثمانی )اوایل قرن دهم هجری(پرست، ولی، دین-

1390. 
 .تابی، علمی :، تصحیح جواد فاضل، تهران1ش .هفت اقلیم ،احمدرازی، امین-
 .۱۳7۱، وزارت فرهنگ و ارشاد اسلامی :، تهران۸ش .)ع(البیتمعجم ما کتب عن الرسول و اهل رفاعی، عبدالجبار، -
 .۱۳۸۱، ۱۳شماره  ،شناسی کاربردیجامعه های دوران صفوی و عثمانی.معنویت دینی در نقاشی ،فر، مهنازشایسته-
 .۱۳۸۴، سسه مطالعات هنر اسلامیؤم :تهران .هنر شیعی، __________-
 .۱۳۸۸، ۱۰ماره ش مطالعات هنر اسلامی، .تکیه بر مضامین شیعیمکتب نگارگری بغداد با __________،-
 .1314، ارمغان :تصحیح وحید دستگردی، تهران .تحفه سامیمیرزا، صفوی، سام-
، 8ماره ، شتتهنرهای کاربردی .آرایی عثمانی به هنر و ادب ایرانیشخخناسخخی در تبیین میوان وابسخختگی کتابکاربرد نسخخخهفر، فرزانه، فرخ-

 .الف1395
 ب.1395، 30ماره ش مطالعات تاریخ اسلام، .آرایی بغداد عثمانینقش ایرانیان در توسعه مکتب کتاب، ________-
 .1396، 98ماره ش تاریخ و فرهنگ، .آرایی ایرانی و توسعه آن در آسیای صغیر در دوره میانهسنت کتاب، ________-
 ،فرهنگ زیارت .نگاهی به زندگی و آثار عاشورایی حکیم ملامحمد فضولی بغدادینویس به زبان ترکی نخستین مقتل ،زاده، مصطفیقلی-

 .1397، 36شماره 
 .1390، معین :تصحیح حسین ذوالفقاری، تهران .روضه الشهداکاشفی، حسین، -
 .۱۳۹۸، مرندیز :شاطری، مشهدترجمه مصطفی لعل .قاجار ۀامامی ایران در دورفرهنگ بصری شیعیان دوازدهمارزلف، اولریش، -
 .۱۳۸۰، روزنه :تهران .زندگی و شعر محمد فضولیمشرف، مریم، -
 .1381، 2شماره  ،شناسیایران .ترکان پارسی گوی: اشعار پارسی شاعران عثمانی )فضولی بغدادی( ،مؤید، حشمت-
 .1343، 22ماره ش هنر و مردم، .های آن )عراق، مکتب بغداد(های آسیا و جلوهنفیسی، نوشین، تاریخ نقاشی-
 .1329، 18ماره ، شزبان و ادب فارسیپور، ترجمه عبدالرسول خیام .محیط، زندگانی و شخصیت او فضولی،الدین، یالتقایا، شرف-
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